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看似平易实艰辛
———五四反思与王元化京剧观的形成
李

摘

伟

要： 在王元化百年诞辰之际重温他的京剧观，特别有意义。他从文化传承的角度对京剧的振兴与发展所作的思考

很有价值。他认为在道德观念上，京剧是中国文化大传统向小传统传播的媒介、载体； 从表演体系看，京剧体现了中国传
统艺术的比兴的思维方式、心物交融的抒情方式和在创作与欣赏中善入善出的行为方式，形成了“虚拟化、程式化、写意
型”的完整体系。因此京剧的振兴与发展应当坚持在继承基础上创新的方针。王元化的京剧观的形成经历了漫长的过
程，
主要是在“五四”反思的基础上，对“五四”新旧戏剧论争以及新中国戏曲改革实践进行反思的结果。尽管关于京剧
改革的议题，王元化的思考尚有引而不发、破而未立之处，但这并不妨碍我们沿着他的思考继续探索。
关键词： 王元化； 京剧观； 道德观念； 表演体系； 戏曲改革
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王元化是当代著名思想家、文艺理论家，同
时，他还是一个戏剧爱好者： 既是莎士比亚迷，又
是契诃夫迷，还是戏曲 （ 特别是京剧 ） 迷。 他以思
想家的深邃和文艺理论家的敏锐所发表的关于戏
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剧的见解，往往能独辟蹊径、别开生面、发人所未
发，具有特殊的理论价值。 在王元化百年诞辰之
际，重温他的戏剧思想，感受他的学者风骨，从中
获取启迪与力量，是一件十分有意义的事。
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王元化在戏剧方面最为重要的贡献是将京剧
视为中国传统文化的重要载体和中国文化大传统
向小传统传播的媒介，并将京剧的表演体系概括
为“虚拟性、程式化、写意型 ”九个大字，在此基础
上提出了关于京剧振兴与发展的意见： “只有掌握
了京剧的虚拟性、程式化、写意型这一表演体系特
”（ 王元化，《清园近思
点，
才能去进行改革创新。
录》242） 这个道理看似平易，然而得来实在艰辛。
它是王元化在经过长期的观察、思考后对“五四”
新旧戏剧论争的回应，是王元化“五四”反思的重
要组成部分，
也是京剧理论研究的重要收获。

一
王元 化 京 剧 观 的 形 成 经 历 了 一 个 漫 长 的
过程。
小时候，他和大多数人一样，看京剧只是看热
闹。他回忆道：
我五六岁时被喜爱京剧的外祖母经
常带到剧场看戏，往往不到终场即已昏
昏入睡，散场后由家里人抱着回家。 有
好一阵，如果不是孩子爱热闹的心理，我
对剧场中刺耳的锣鼓喧 哗 是 难 以 忍 受
的。我也害怕老生或老旦一直呆坐着呆
站着大段干唱。我看武戏开打才感到有
点意思。但我并不懂功架身段，只知道
黑花脸 杀 出 红 花 脸 杀 进，打 旋 子，翻 筋
斗，耍枪花……这些近于杂技式的功夫。
后来年岁渐长，在较长的看戏过程中，由
于耳濡目染、潜移默化，也由于大人和同
学在闲谈中无形点拨，才逐渐习惯于那
以程式作为写意表现手段的京剧语言，
才喜欢 上 京 戏。（ 王 元 化，《清 园 谈 戏
录》80—81）
从看热闹到懂得欣赏京剧，这个过程大概花
了十几年时间。1938 年，王元化参加革命。 那个
时候，他才十八岁。由于受到“五四 ”思潮对旧道
德和旧文化采取批判态度的影响，他并不敢公开
喜欢京剧，那时候的主要兴趣是“浸透着人文精
神的西方十九世纪文学 ”以及中国鲁迅的小说与
杂文 （ 王 元 化，《九 十 年 代 反 思 录 》 301—302 ） 。
“五四时期，是把旧道德旧文化作为封建糟粕的。
其余波一直影响后来。 三四十年代，我和我的一

些朋友也是如此。 我们都是五四时代的儿子，对
五四时 期 的 各 种 观 念，不 论 什 么，一 概 奉 行 不
渝。”（ 《清园谈戏录 》 120） “‘五四 ’以来新文艺
阵营的人多持这种态度。我本人也有过同样的经
历，几达十余年之久。”（ 31）
到了 20 世纪 50 年代，由于工作的关系以及
风气的影响，他才开始公开地喜欢戏曲。“解放
后，举行了几次戏曲会演，我们才改变了，［……］
那时候，夏衍在作协党组会上感慨地说，中国戏曲
是 很 好 的 遗 产，但 他 过 去 一 直 对 它 抱 有 偏 见
［……］那时我们反对传统戏曲是自以为在坚持进
”（ 120） 经过了这样的转
步，
坚持科学，
坚持新潮流。
变后，
他也偶尔写一些戏剧评论。这期间留下的几
篇戏曲评论文章，
都是关于汉剧、川剧、
秦腔等剧种
的，
并没有关于京剧的评论。 在其中一篇对汉剧
《宇宙锋》的评论中，有一两段话和同名京剧进行
比较，
他还把京剧的“程式化”当作僵化的形式主
这些
义予以贬低。而且从评论的角度和标准来看，
评论主要是关于思想内容、人物塑造、情节结构的，
比较强调内容的斗争性、人民性与表演的真实性、
生活化，
实际上反映了作者还是用当时占主流地位
①
的话剧的斯坦尼斯拉夫斯基体系来考察戏曲。
从 1955 年开始直到 1979 年平反，王元化断
断续续地受到各种政治运动的冲击，没有留下多
少关于看戏的记录。大概能够接触到的最多也就
是样板戏。这为他今后的反思积累了素材。1979
年他重新出来工作，于近十年之后的 1988 年发表
了一篇访谈，深入解剖样板戏，引发广泛关注。 他
深刻地指出： 样板戏作为文化统治的构成部分是
和成为我们整个民族灾难的“文化大革命 ”紧紧
联在一起的，样板戏里的个人崇拜、斗争哲学蕴含
69） 。这篇访谈
着“文化大革命”的精神实质 （ 75、
主要是从思想内容和创作方式上解剖样板戏，同
时也花了不少篇幅谈到对京剧艺术本质的认识。
他认为京剧是“以虚拟性程式化为手段的写意表
演体系”，“京 剧 的 唱 念 做 打，以 及 包 括 服 饰、道
具、布景等等的虚拟性、程式化，不是公式化，也不
是象征化，而是一种具有民族艺术特点的写意型
表演体系 ”（ 84、82） 。 至此，“虚拟性、程式化、写
意型”的表演体系理论呼之欲出。 到了 90 年代，
经过进一步反思，他的思想更加系统、成熟，终于
到了 1995 年 底，他 写 成 了《京 剧 与 传 统 文 化 丛
谈》一文，集中而完整地表达了他的京剧观 。
他开宗明义地写道： “京戏无论在表演体系
上或在道德观念上，都体现了传统文化精神和传
·27·
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统艺术的固有特征。”（ 3） 在道德观念上，京剧是
中国文化大传统向小传统传播的媒介 、载体； 从表
演体系看，京剧体现中国传统艺术的比兴的思维
方式、心物交融的抒情方式和在创作与欣赏中善
入善出的行为方式，形成了“虚拟化、程式化、写
意型”的完整体系。 因此京剧的振兴与发展“不
问出于怎样良好的动机，都不应使京剧丧失它所
以成为京剧的本质规定性。一旦失去它的本质规
定性，它也就不再存在了。 发展京剧和引进外国
戏剧的优秀成果，是为了京剧本身的建设，而不是
使它变成不是京剧的另一种东西 ”（ 30） 。 他还列
举了大量的正反两方面的例子证明，遵循这九个
字规律的改革就能成功，反之则没有不失败的。
王元化的观点和梅兰芳“移步不换形 ”的戏
改思想完全一致，正如他自己说的： “京剧改革，
我以为还是应当遵守梅兰芳说的‘移步不换形 ’
这一原则为好，虽然梅先生生前为此遭到浅人妄
人的责备，但真理是在他这一边的。”（ 60） “（ 梅兰
芳） 不过是说要继承中国传统艺术精神，并遵循
传统艺术的固有特点，即后人把它归结为虚拟性、
程式化、写意型的表演体系。”（ 64）
这是王元化关于京剧问题的总结之作，发表
后在学界产生了很大反响，和 1988 年发表的长篇
访谈《谈样板戏及其他 》前后辉映，分别代表了他
在 80 年代和 90 年代的思考，其间既有联系和发
展，又有不同之处，堪称双璧。 联系在于，这些思
考都把京剧的艺术形式和思想内容联系起来谈，
都谈到了京剧的特点及京剧改革问题 ； 发展在于，
前面 80 年代谈及的京剧诸多特点在 90 年代被最
后概括为“虚拟性、程式化、写意型 ”的表演体系；
不同之处在于，80 年代重点在样板戏，从样板戏
与政治的密切关系否定京剧改革的思想内容。反
思样板戏有批判“文革”的意义，与 80 年代的思想
解放是相呼应的。90 年代重点在传统文化，从京
剧与传统文化的密切关系出发，不主张轻易改革。
这与 90 年代传统文化的复兴思潮也是呼应的。

二
王元化的京剧理论，是建立在对“五四 ”的反
思基础上的，是对“五四 ”新旧戏剧论争的回应，
也是对新中国戏曲改革实践的反拨 。
所谓反思，并非对过去形成的观念的彻底否
定，而是在新的条件下对既有观念的重新估价 。
在王元化看来，反思“是出于一种忧患意识，以一
·28·

个知识分子的责任感，对过去的信念加以反省，以
寻求真知。这种反省之所以发生是鉴于自己曾经
那么真诚相信的信念，在历史的实践中已露出明
显的破绽”（ 《九十年代反思录 》 78） 。 熟悉王元
化的学人都知道，他一辈子经历了三次反思。 第
一次是 20 世纪 40 年代对苏联传来的“社会价值
与艺术价值二元论 ”的反思 （ 王元化，《文学沉思
录》66-67） 。第二次反思是从 1955 年开始，他在
被隔离的时候，开始读黑格尔的著作，从中汲取了
精神的力量，重建了对启蒙理性的信仰，建立起对
人类进步的信念和信心 （ 王元化，《总序 》 2-9） 。
第三次反思是 20 世纪 90 年代以来展开的对黑格
尔、对五四、对启蒙理性的反思。“第三次反思是
重在对 于 启 蒙 思 想 的 反 思，是 对 于 认 识 论 的 反
思。”（ 吴琦幸 64） 他意识到了启蒙理性所推崇的
人的认识、人的力量、人的理性的力量其实是有限
的，从而多了一份怀疑，少了一份信念。
第三次反思内容深刻、意义重大，对王元化来
说最为重要，对其京剧观的最后形成也至关重要 。
其中对“五四 ”的反思和京剧问题直接相关。 对
于“五四 ”，主流的评价是充分肯定其“爱 国、民
主、进步”的精神，但对其中负面的东西多不予置
评，甚至讳莫如深。然而“五四 ”是一个复杂的多
面的存在。王元化先生在反思的过程中，发现了
“五四”对中国人精神生活至今存在诸多负面影
响。一方面，他承认“五四 ”的个性解放精神、人
道精神、独立精神、自由精神都是极可贵的思想遗
产，是我们应当坚守的文化信念。但是另一方面，
他发现在现实生活中，群体意识代替了个性解放，
集中代替了民主，暴力代替了人道，意气用事代替
了理性思辨，绝对主义代替了科学思维，民主和科
学长期流于口号并未生根，独立人格、自由思想踪
迹难觅。更为严重的是，在思维模式和思想方式
方面，“五四”时期所盛行的意图伦理、激进情绪、
功利主义、庸俗进化观，却依然大行其道，通行无
阻。所以他指出： “今天不是简单地完全按着‘五
四’的道路走。‘五四 ’未完成的任务应当继承，
但是‘五四’思想需要深化，而不是重复。”（ 《九十
年代反思录》130）
他所指出的思维模式和思维方式的问题，在
当年的“五四”新旧戏剧论争中就有突出的表现，
在后来的戏曲改革、今天的戏曲创作中也依然存
在。比如说“意图伦理 （ 即在认识论上先确立拥
护什么和反对什么的立场，这就形成了在学术问
题上往往不是实事求是地把考虑真理是非问题放
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在首位） ”② ，通俗地讲，就是屁股决定脑袋、立场
决定观点，而不是相反。 在当年的新旧戏剧论争
中，《新青年》派就是先确定了要把传统戏曲（ “旧
戏”） 当作旧道德旧文化批倒，而并不去研究传统
戏曲的实际，由一批完全不懂戏曲为何物的知识
分子发难，把戏曲否定得一无是处。 在后来的戏
曲改革中，也是先要把立场端正到“为工农兵服
务、为社会主义服务”上来（ “改人”） ，然后就能自
觉地改掉传统剧目中所谓的“糟粕 ”，达到“净化
舞台形象”的目的（ “改戏”） 。而在今天的戏曲创
作中，何尝不是先确定要讴歌的对象，也不管这个
对象有戏没戏，适合于哪一剧种，然后就去申请经
费、组织创作力量了？ 又比如说，“激进情绪 （ 指
态度偏激、思想狂热、趋于极端、喜爱暴力 ） ”，当
年“新青年”派的代表人物，就是把西式戏剧捧上
天，而把传统戏曲踩在脚下 （ 周作人就曾倡言“中
国旧戏之应废 ”（ 周作人 45） 。 今天也不乏走向
另一个极端的保守派，认为最好的、最纯粹的京剧
在老三鼎甲时代，今天的都变味了； 认为京剧的美
在于它的形式和技巧，就是唱念做打，唱什么并不
重要。再比如说，“功利主义 （ 使学术失去其自身
独立的目的，而作为为其自身以外目的服务的一
种手段 ） ”，陈独秀 1904 年所谓“戏园者，实普天
下人之大学堂也； 优伶者，实普天下人之大教师
也”“惟戏曲改良，则可感动全社会，虽聋得见，虽
盲可闻，诚改良社会之不二法门也 ”（ 三爱 698、
699） 的观点实为 1918 年在其主编的《新青年 》上
展开新旧戏剧论争的指导思想。通过戏曲改良以
开启民智、唤醒民众和后来通过戏曲改革以宣传
政策、教育群众是一个思路，这是毋庸置疑的事
实。还比如说，“庸俗进化论 （ 僵硬地断言凡是新
的就必定胜过旧的 ） ”，当年就认为话剧一定比戏
曲先进，要用西洋式的新剧取代旧剧。 如胡适就
倡言“文学进化观念与戏剧改良 ”，认为脸谱、嗓
子、台步、武把子、唱工、锣鼓、马鞭子、跑龙套等都
是历史的“遗形物”，“这种‘遗形物’不扫除干净，
中国戏剧永远没有完全革新的希望 ”（ 胡适 14） ；
钱玄同也说： “要中国有真戏，这真戏自然是西洋
派的戏，决不是那‘脸谱 ’派的戏 （ 钱玄同 6 ） ”。
王元化批评道： “有些人长期以来受到新的一定
胜过旧的这种庸俗进化观的影响，坚持京剧是旧
的、落后的，认为西方现代戏剧才是新的、先进的。
我不赞成这种看法。”（ 《清园谈戏录》31） 今天这
种观念得到了一定程度的扭转。
在许多具体的问题上，“五四 ”也有值得反思

的地方。比如“五四 ”对待传统文化的态度，“过
去我和大家一样，把纲常名教笼统地看作是封建
糟粕，是不值一顾的。 但道德伦理是中国传统中
最根本的问题。［……］如果抽掉伦理道德的内
容，中国文化传统也就只剩下一个空壳了”（ 《九
十年代反思录》 41） 。 他发现，“五四 ”是反传统
的，但不是全盘反传统，“五四 ”所激烈反对的是
在传统中占重要地位的儒家学说以及在大众文化
中占重要地位的京剧，而对庄子、墨子、韩非子以
及小传统中的民间文学并不反对。 不仅如此，墨
学和佛学唯识论在“五四 ”时期还是国学研究方
面的两门显学 （ 127—28） 。 与此紧密相连的是对
待西学的态度。当时，在陈独秀、胡适等精神领袖
身上都存在一种浓浓的唯西方标准是从的全盘西
化的心态。 王元化反思道： “我不认为‘五四 ’时
期对待西学的态度及吸收西学的方式都是天经地
义不可更改的。我认为那时以西学为坐标 （ 不是
参照系） 来衡量中国文化，是和国外那时盛行的
西方文化中心论有着密切关系（ ‘五四 ’时期陈独
秀即称西学为‘人类公有之文明 ’） ，二战后西方
批判了西方文化中心论，而提出多元化的主张。”
（ 132） 对这样一些“五四”问题的反思使他加深了
对传统的敬畏和尊重，特别是对京剧在“五四 ”时
期受到的不公正对待大抱不平。正是在这样的背
景下，他写出了《京剧与传统文化丛谈 》一文，有
为京剧正名之意。 他从传统文化的角度看京剧，
既注意到其在道德观念上与大传统的关系，探讨
它的继承问题，也注意到其在表演体系上与比兴
传统的关系和与西方写实型戏剧的不同，探讨其
发展的可能。他对当时在论争中处于下风的张厚
载“假象会意，自由时空”观点的汲取 ③ ，可见他并
不排斥“五四”遗产中积极的合理的一面。
除了是对“五四 ”新旧戏曲论争的回应之外，
这篇文章也是对新中国成立以来政府所推行的戏
曲改革政策的反拨。 关于戏曲改革，王元化并不
是一概否定，只是对那种不尊重、不遵循传统戏曲
规律的，为了某种意识形态需要而进行的改革做
法不能认同。 他说： “解放后抢救了一些濒临灭
绝的剧种（ 包括昆曲这样历史悠久在传统艺术中
具有重 要 意 义 的 剧 种 在 内 ） ，这 确 是 一 件 好 事。
可是，在发掘并整理传统戏剧开始不久 ，就形成了
一种可以称为意识形态化的戏改理论 。改革并不
是坏事。然而这里所谓改革，不是指根据传统戏
剧本身规律所作的改进。这里所说的戏改是带有
强烈意识形态色彩的，即按照某种意图伦理，用现
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在的价值标准去改造过去历史条件下所形成的传
统戏剧。”（ 《清园谈戏录 》 63） 可惜的是，新中国
成立初 期 的 戏 曲 改 革，从 一 开 始 就 是 为 了 通 过
“改戏”达到“改人”的目的，在执行的过程中产生
了不少粗暴的做法，并且越来越和政治捆绑在一
起，最终对戏曲生态与戏曲遗产都造成了不小的
破坏。王元化作为过来人显然是看到了这一点，
故而有感而发。
王元化的 京 剧 观 是“五 四 ”反 思 的 产 物，是
“五四”反思在戏剧领域的重要成果。 对“五四 ”
思维模式的反思，奠定了他反思京剧问题的思想
基础； 而从“五四 ”新旧戏剧论争到 20 世纪末近
百年的戏曲改革实践则为他提供了丰富的正反两
方面的例证，使他的思考深深地立足于中国大地 。

三
中国戏曲历史悠久，剧种繁多，博大精深，像
中国文化一样是一个独特的、复杂的、自足的系
统。如何用简明扼要的表述来清楚地向世界介
绍、解释、说明这个系统，是一个迄今尚未圆满解
决的难题。从王国维“以歌舞演故事 ”的定义开
始，试图对中国戏曲的特征进行概括的就不乏其
人。比较有影响的如齐如山的“有声必歌、无动
不舞”，张厚载的“假象会意、时空自由 ”，张庚的
“综合性、虚拟性、程式性”，阿甲的“虚拟的时空、
严格的程式、写意的境界 ”，董健的“乐本位 ”，叶
长海的“总体性、剧场性、写意性 ”，等等 ④ 。 在众
多的概括中，从表演体系的角度来描述的，以笔者
目力所及，北有郭汉城先生，南有王元化先生。
郭汉城说： “戏曲是我国的一种古老戏剧艺
术，它有一切戏剧艺术的共同规律，又有自己的特
殊规律，有一个完整的表演体系。 这种特点是随
着我们民族长期历史发展和审美发展而形成的，
如虚实结合，形神兼备，高度的程式性，时间、空间
”（ 郭汉城，
《戏曲改革》32） 他还认为，
处理灵活等。
中国戏曲的表演体系是以程式为核心的。“戏曲综
合艺术中的音乐、舞蹈这两种主要因素，是有节奏
性、
程式性的，
因此，
其他各种因素都要提炼成节奏
鲜明的程式，
以求得和谐和统一。所以程式是把各
种艺术因素综合起来的一种特殊的方法。［……］
凡是要综合到戏曲艺术中来的，都必须化为程式，
绝不允许自然形态的东西存在。程式是戏曲艺术
的细胞，全部程式构成了戏曲艺术的肌体。 可以
”
说，
没有程式，
就没有戏曲这种特殊的综合艺术。
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（ 郭汉城，《戏曲剧本》20） 他进而认为，戏曲要发
展，
就要能表现现代生活，其中最关键的就是要化
用旧程式、
提炼新程式，把表现对象纳入戏曲的程
式体系中来。尽管程式的创造困难重重，而且远远
但毕竟也为传统戏曲表现现代
跟不上时代的变化，
生活提供了一条思路，
具有很强的实践性。
王元化关于中国京剧“虚拟性、程式化、写意
型”的表演体系的概括，是在继承了前人研究成
果基础 上 的 再 创 造。“虚 拟 性 ”不 用 多 说。“程
式”最初是“国剧运动”的主将赵太侔用来指戏曲
中一些约定俗成的规范动作的。 而所谓程式化，
就是彻头彻尾，彻里彻外，没有一样自然形态的东
西。曾有相当一部分人主张“要程式，不要程式
化”。翁思再认为“元化先生不回避‘化 ’，是基于
这样的考虑： 京剧表演是一种‘程式思维 ’（ 阿甲
语） 。程式当然可以活用、发展，可以根据内容的
需要进行创造，但在舞台上所呈现的，总是程式与
程式、技术与技术的不断连接 ”（ 翁思再 19） 。 有
坚持和肯定“程式化”的意思。“写意 ”，化自张厚
载的“假象会意”，后来余上沅和程砚秋都予以采
用，特别是黄佐临也于 1962 年用“写意戏剧观 ”
来总结他的戏剧理论。 翁思再认为： “王元化在
此处改‘写意性’为‘写意型’，把侧重点从对性质
的肯定移向对形态的规范； 又因与虚拟性程式化
并提，称 写 意 型 读 起 来 更 能 上 口 了。”（ 翁 思 再
20） 这当然是对的。 但关键的是，这三个词的重
心在“写意型 ”这个词，“虚拟性”“程式化 ”是手
段和路径，“写意型 ”是目的和归宿。 他所谓“京
剧以虚拟性程式化为手段的写意表演体系 ”的表
述中已有透露，主次是很清楚的。 这就把戏曲和
写实型的话剧表演体系区别开来了，也和郭汉城
以程式为中心的理论认知是不一样的。 郭、王虽
然都涉及了虚拟、程式、写意等范畴，但两人理论
的重心明显不同。 前者更方便用于创作实践，而
后者更适用于审美鉴赏。
当然，严格来说，这个表演体系的概括也不是
完全没有问题的。王元化概括的是京剧的表演体
系，而不是戏曲的表演体系。 这个概括明显不能
把京剧和其他剧种区别开来。龚和德就指出了这
一问题： “如果停留于虚拟性、程式化、写意型，只
能把戏曲同写实派话剧区别开来，却无法把京剧
同昆曲以及高腔、梆子等声腔系统的诸多戏曲剧
种相区别，也无法说明在皮黄系统中何以京剧一
枝独秀。”（ 龚和德 82） 如果用它来指全部戏曲的
表演体系，“程式化 ”一词就不是很贴切了，因为

看似平易实艰辛

毕竟不是所有的戏曲都像京剧那样是高度程式化
的。阿甲 从 导 演 角 度 论 戏 曲 特 征 曰“虚 拟 的 时
空，严格的程式，写意的境界 ”，就强调的是“程
式”而非“程式化”（ 阿甲 31—43） 。
另外，如前所说，这一概括用于指导审美鉴赏
的意义大于指导创作实践的意义。按照王元化的
说法，“京剧的发展应当坚持在继承基础上创新
的方针。不注意继承将丧失根本，不注意创新将
陷于停滞和僵化。 在创新的工作中，京剧必须保
持它的虚拟性、程式化、写意型表演体系的特点 ”
（ 《清园近思录》242） 。如何做到保持这一体系，
王元化没有说，我们也不应苛求。 但有一点是肯
定的，就是好好地继承传统，就一定可以保持这一
体系。如果创新发展，就难免没有突破甚至改变
这一体系的风险。 事实上，从王元化的另一次表
述来看，他基本上只认可在对传统剧目的继承中
创新，而并不鼓励那种新编新创甚至表现现代生
活式的创新。 他说： “传统的东西就让它保持过
去的面貌。要表现新的时代，去创造新的就是了，
何必为了追赶时代的新潮流，非要传统艺术品洗
心革面脱胎换骨呢？”（ 《清园谈戏录》64） 他就是
把京剧定位为传统艺术的。 所以，我们从他这里
只能得到关于戏曲振兴与发展不能做什么的指示
（ 比如说不能意识形态化 ） ，而难以得到应该做什
么的指示。或者说，在他看来，对戏曲不做什么就
是做了什么。一方面，他是很明确地反对某一类
戏改的，这一点前面已有论述。另一方面，还有一
种戏改他是否可能并没有展开论述 ？ 是否“法 ”
无明禁皆可为呢？ 是否存在非意识形态化、非功
利主义、遵循京剧表演体系的改革呢？
京剧如 何 发 展 还 要 和《京 剧 与 传 统 文 化 丛
谈》一文的另一半题旨联系起来看。“京戏无论
在表演体系上或在道德观念上，都体现了传统文
化精神和传统艺术的固有特征。”（ 《清园谈戏录 》
3） 人们往往注意到了王元化关于表演体系的九
字概括，却没有太注意到他关于京剧所表现或承
载的“道德观念 ”的内容。 王元化毕竟是一个有
很高艺术品位和艺术鉴赏力的文艺理论家，不会
像有些学者那样把程式当作纯粹的技巧，也不会
把京剧的本质归为其“形式因 ”。 他从来是强调
表演体系与道德观念的平衡、形式与内容的和谐、
演员技巧与人物性格刻画的互彰的。他从不割裂
内容谈形式，从不割裂情感谈技巧。“我是以鉴赏
的眼光看待京戏的，
首先把它当作一种艺术品。我
，
在鉴赏它的时候 是要满足我的艺术享受。这种艺

术享受虽然也包含了剧中的思想意蕴、
道德观念和
”“没有技巧，
社会价值在内。
也就没有京剧。可是，
京剧不仅仅是单纯的技巧，在技巧之外，还要有感
情的内涵。光遵守前辈的规矩法度，而不能像前辈
一样去理解戏中人物的思想感情，不懂得像前辈一
样在表演上展示出风格和气派，那只是一种貌合神
”（ 《清园谈戏录》“序言”1、
3）
离的模仿。
关于京剧的振兴与发展，除了要遵循京剧的
艺术规律，不破坏其写意型表演体系外，还要考虑
其所承载的道德观念的继承与发展 。王元化先生
关于这一点当然也是有深入思考的 。事实上他就
是从文化传承的角度考虑京剧问题的 。他也给出
了方案： “谈到传统伦理道德，必须注意将其思想
的根本精神或理念，与其由政治经济及社会制度
所形成的派生条件严格地区别开来。”（ 8） 他认为
对中国传统文化应该继承其根本精神而随时代条
件有所变易，有因有革。而在他看来，中国文化的
根本精神是“和谐意识 ”。 那么在我们这个时代
条件下，该怎样相应地表现这种“和谐意识 ”呢？
这一点似乎是王元化引而未发的。 或者说，他似
乎只有忧虑和悲哀，没有具体的方略，当然更没有
结合京剧问题来谈了。也许是我们后人要求得太
多了？ 理论上，他并没有明确否定戏曲包括京剧
是表现现代生活的，但在事实上，他从来没有肯定
过任何新编作品。对唯一专题谈及的新编戏样板
戏，他又主要从思想内容层面予以彻底否定 ，而并
没有过于否定其“使京剧现代化 ”（ 79） 的艺术形
式。由此我们不禁产生遐想： 是否有可能创作出
没有意识形态化、不带意图伦理、表现真正现代意
识的好的戏曲现代戏呢？ 是否有可能摆脱戏曲艺
术的功利性而着眼于纯艺术的创造呢 ？ 这恐怕还
有待于实践的进一步发展。
作为新时期思想界旗帜性的人物，王元化对
戏曲特别是京剧表现出强烈的关注 。这既是他审
美生活的需要，也是他文化研究的需要。 他以思
想家和文艺理论家的身份对京剧的阐释是对过去
百年来新旧戏剧论争和戏曲改革实践的总结，有
重要的学术价值，值得我们认真学习、好好继承。
注释［Notes］
① 王元化谈汉剧《宇宙锋》、川剧《帝王珠》、秦腔《赵氏孤
儿》的文 章，见《清 园 谈 戏 录》，上 海： 上 海 书 店 出 版 社，
2007 年版。第 167、
179、
192 页。
② 均采用王元化《对“五四”的思考》里对四种思维模式
的解释，下同。见《九十年代反思录》，上海： 上海古籍出
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